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de augusto de campos

poema — cauda de lewis carrol!
traducao

Disse o gato
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do $€'-
et cu,
disse
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to. ¢
tu,
ra-
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Teu
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pagu, oswald e ruda

Ndo resta desconfianga nenhuma que aprenderemos
muito se comegarmos vendo o que houve, como
comecaram, o que fizeram os franceses. Ndo ha mal
nenhum, nem o de uma ambientagdo “‘afrancesadora’’
de nossa literatura. Afinal, ha tanto perigo nisto
como nos automoveis, no bonde da Light, nas meias
de nylon ou no cinema com miados e ganidos em
inglés, mastigado por Hollywood, “hello bab 1"

O mal, é o da falta de informacdo, o que deu a
queixa de Antonio Candido, enquanto o sr. José
Lins do Rego continua fazendo seu romancinho
naturalista e outros, mais avangados, como 0 mi-
neiro Ciro dos Anjos, copiam o nhanduti de Ma-
chado de Assis.

CONTORNOS E DESVAOS DE UM PANORAMA
SUMARIO, 15.10.50

O Portinari que me desenhava a fisionomia dezenas
e dezenas de vezes para fazer um quadro ja ndo é o
mesmo. Portinari de hoje, certo de sua gléria —
embora eu pense que ele deveria, em vez de gloria
e de dinheiro, buscar a arte... Pois Portinari daquele
tempo que dava tanta esperanca e que era um artista
pobrinho, num apartamento de Laranjeiras, dessas
casas coletivas quase improvisadas, Portinari que
arriscava, perdeu ao ser colocado em mural no Minis-
tério da Educacao. Ali o engrandeceram, o enqua-
draram tanto dentro da ordem que ele acabou fa-
zendo tudo certinho, e no final essa coisa carnava-
lesca que é o painel de Tiradentes.

CONTORNOS E DESVAOS DE UM PANORAMA
SUMARIO, 15.10.50

Qualquer imbecil a servico da propaganda staliniana
conhece bem o emprego dessa terminologia com que
Camargo Guarnieri se poe a defender a musica brasi-

leira — folclorica principalmente — terminologia
que se estadeia em coisas como ‘‘cosmopolitismo”’,
“‘cerebralista’’, ‘“‘anti-popular’”’ e ‘‘anti-nacional”’ e

também ‘‘arte degenerada’”’, do empréstimo da lin-
guagem hitleriana, diante de toda a arte moderna.

LIVIO ABRAMO, UM PREMIO MERECIDO -—
CAMARGO GUARNIERI, UM MANIFESTO ANTI-
DODECAFONICO, 12.11.50

PEGA, PAGU

N3o sei por que vicissitudes Tarsila ndo continuou
a ser a grande pintora que vinha sendo entre 1925 e
1930. Ndo |he adiantou nada a sensibilidade a sua
viagem a Rdssia. Alids, o que é que podia mesmo
adiantar? Ela como artista colocara-se marginalmen-
te 4 camada social a que pertencia. Isto sem jamais
deixar de ser individualizada, na sua criacdo e no seu
esforco. A descoberta do social tendo produzido
alguns quadros destrocadores de sua visdo da vida.
Tarsila retornou ao nivel anterior da pintura gra-
tuita. N3o encontrei, entretanto, nela, nenhuma
das descobertas mais de outrora...

TARSILA DO AMARAL VAI NOS DEVOLVER
ALGUMA COISA DOS DIAS IDOS E VIVIDOS,
Ei4 SUA RETROSPECTIVA, 10.2.50

Sdo Paulo aproveitard alguma coisa de Roberto
Burle-Marx, conhecendo-o melhor.

Eu, se fosse prefeito, prendia Roberto no Ibira-
puera e mandava que ele fizesse jardins para esta
cidade de cimento. Mandava que ele consertasse o
que hd — a praca da Republica, por exemplo, com
aquela sujeira feia que ela é. Mandava que plan-
tasse o Parque Pedro Il, e derrubaria quarteirSes
inteiros para que Roberto pudesse fazer jardins e
mais jardins. Palavra que fazia.

Uit “SCRIPT"" DE ARCH OBOLER EM PANFLETO
E A EXPOSIGAO DE BURLE-MARX NO MUSEU
DE ARTE, 07.01.51

Ao invés de descansar, Cacilda Becker aparece no
palco travestida de ‘“Pega fogo’’, na velha e batida
peca de Jules Renard, que nos chega depois de 50
anos de sova nos palcos parisienses. Desconhecendo
tudo o que é teatro, o espectador teatral aceita a
peca de Jules Renard e chora com Cacilda Becker.

CACILDA BECKER NO PEGA FOGO E ALGUMAS
ADVERTENCIAS NECESSARIAS 04.02.51

Neste caso dos intelectuais, realmente, o melhor
serd deixar como estd, para ver como é que ficam
as coisas. Qualquer intervencdo poderd ser até pre-
judicial ao talento dos nossos escritores, roman-



cistas e poetas. De vez em quando, uma nomeagao,
de vez em quando, uma promoc¢do. E ndo é preciso
mais. A carta ao presidente da Republica pode ser
despachada com o indeferimento mais decidido,
que nada se alterard. Ndo serd com o bafejo das
alturas e com a protecdo do poder que poderdo ser
encontradas a inspiragdo, a poesia, a arte da prosa,
os nossos Racines e Baudelaires. Ndo tem Divina
Providéncia que nos salve, ainda mais uma Puablica
Providéncia.

OS POETAS E ESCRITORES E O PODER PUBLICO
APELADO A FAZER DE MECENAS 25.03.51

“Le sacre du printemps’’, com ter sido uma das
grandes obras do modernismo musical, seguindo-se
a revolugdo encabecada pelo grupo dos seis, em
Paris, ndo ficou uma peca hermética, desde logo,
embora Jean Cocteau tenha lastimado na época
a sua apresentacdo a um puabiico que ndo a merecia
e que ndo estava preparado para a sua grandeza.
Entretanto, outra pega revolucionaria, de mais mar-
cante repercussdo talvez, que é ‘‘Le Pierrot lunaire”,
de Schoenberg, até hoje permanece combatida,
ainda mais se contarmos a investida dos comunistas
contra a inovagdo que representa...

STRAWINSKI NO RIO, “O ANJO DE SAL”, UM
CONGRESSO E APELO AO MECENAS DA PIN-
TURA 01.04.1951

Silvio Romero foi um barulhento demolidor. Sabem?
Pois se ndo sabem vdo saber. Foi Silvio Romero
que fez uma série “contra’” (o homem lerdo, o
folha morta, sempre foi ““do contra’’) o ‘‘Romantis-
mo no Brasil”’ que é ainda gostoso saborear em cada
trechinho. Considera logo a poesia de Gongalves
Dias apenas um equivoco, quando ele dizia ter
criado “uma poesia nacional do Brasil” — e Silvio
Romero a repicar: “A chamada poesia indiana é uma
poesia bifronte, que ndo é brasileira nem indigena.”’

ANTOLOGIA DE SILVIO ROMERO NO SABADO,
CONTOS DE UM MESTRE E A ARQUITETURA
22.04.51

André Breton, o chefe de fila, pretendeu tanto su-
bordinar uma parte dos seus dados de trabalho ao
processo psicanalitico que chegou a procurar pessoal-
mente Freud, a fim de ver se era possivel uma con-
ciliacdo entre a pesquisa cientifica do médico vie-
nense e a sua literatura. O resultado estd numa
chocha entrevista que Breton publicou em “Les
pas perdus’”... Ndo resta davida, para mim, que
foi um passo perdido.

PASSAM PELA “A PORTA” 8 PERSONAGENS
A PROCURA DE UM AUTOR E UMA PECA
29.04.51

Acontece que Clovis Graciano continua a ser um
pequeno pintor. A sua técnica — nem esta — per-
manece satisfeita nas transparéncias obtidas; o seu
desenho ndo sustenta essa pintura plasticamente
ausente; o seu colorido trai a pobreza da vocagdo
e da sensibilidade; as solucGes ao longo de todos
esses quadros vendidos e por vender — eram téo
poucos os que faltava vender na sexta-feira —, as
solucdes, dizia eu, continuam lamentavelmente
lamentaveis.

QUATRO . ARTISTAS DE UMA CAJADADA:
A BAILARINA, A ESCULTORA, DOIS PINTO-
RES 5.06.51

(De uma série de artigos publicados por Patricia
Galvdo no jornal FANFULLA, em 1950/51, coli-
gidos por Erthos Albino de Souza. Os fragmentos
foram selecionados por Augusto de Campos)
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O instante

é pluma

seu holograma

radia
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do tempo
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uma dancga

de espadas

esta
escrita

delirante

laminas cursivas

a lua
entre dois

dragGes

com uma haste
de bambu
passar

por entre lianas

sem desenreda-las

o indigo é um caso do azul?

JOHN CAGE: DOIS TOQUES PARA O BRASIL

PRIMEIRO TOQUE

(A entrevista foi feita em Nova lorque, em agosto de 1974,
pelo reporter Hélio Costa da TV — Globo, e, apenas em par-
te, apresentada no ““Fantdstico’’; as perguntas foram parcial-
mente formuladas por Julio Medaglia; a reconstituicdo do
texto da entrevista em fita gravada foi feita com a colabo-
racao de Ruth Adele Dafoe,; traducdo de Haroldo de Cam-
pos)

1 — Os meios de comunicacdo contribuiram para trans-
formar o mundo num grande “happening’’ musi-
cal, ou para polui-lo sonoramente?

JC — Essa pergunta é espantosa. Acho que os meios de
comunicagdo tém uma grande influéncia sobre o
que consideramos ‘‘happening’”. Para comegar,
ja ndo pensamos em um lugar apenas, mas sim,
no mundo inteiro. Ou seja, agora ndo s6 pensa-

foto: regina vater

mos nas pessoas que vemos, como também nas
pessoas que ndo podemos ver. O caso Watergate,
por exemplo, me parece ser o mais longo
“happening’” que jad aconteceu, e tudo indica que
vai continuar a sé-lo ainda por um bom tempo.
Espero que volte a ser televisionado. Penso que,
cada vez mais, as atividades de nossos governos
deveriam ser divulgadas assim.

2 — Vocé acha que o “happening’’ sobrevivera?

JC — Bem, acredito que sobreviverd, como todas as
coisas do passado sobrevivem. Assim, as coisas
que descobrimos agora continuardo a sobreviver,
pois quando elas cessam, alguém sempre desco-
bre que existiram e as revive outra vez. Acho que,
a medida que continuamos, mesmo quando temas
novas idéias, tudo o que conseguimos fazer é nos
tornarmos mais ricos, porque as velhas idéias per-
manecem conosco. Esta claro?

3 — John, vocé acha que, num ““happening’’, o musico
tem que ser mais ator do que musico?



JC — lIsso varia de acordo com o que estd sendo feito.
Se ele estiver fazendo sons, é claro, estard atuando
mais como um musico. Se nao estiver fazendo sons,
entdo deverd agir mais como um ator. A idéia do
“happening’”’ é simplesmente a de que muitas coisas
podem ocorrer simultaneamente, em vez de umas
servirem de suporte as outras, como acontece, por
exemplo, numa peca de Shakespeare.

4 — Qual é a sua opinido sobre o jazz e o rock?

JC — O jazz lida mais com as penas e as provagGes da
vida pessoal. Estou pensando numa bela cangdo
chamada “Empty Bed Blues"...

Ja o rock, ndo tanto agora, mas quando ele apare-

ceu, estava mais ligado a situagdo da sociedade e
a idéia de transforma-la um pouco para melhor.

5 — O que vocé faz tem alguma coisa a ver com essas
musicas de consumo?

JC — Antes havia uma grande diferenga entre a assim-
chamada musica popular e a assim-chamada mu-
sica séria. Mas eu penso que, devido a nossa tecno-
logia, isto é, os microfones, os amplificadores, os
altofalantes, usados em comum pela nova musica
séria e pela musica popular, uma ponte passou a
existir entre as duas, e que, cada vez mais, essas

coisas que estavam separadas vdo-se unindo.
6 — E o que vocé esta fazendo agora?

JC — Entre outras coisas, estou escrevendo uma série de
32 estudos para piano. Estou também escrevendo
um longo, acho que se poderia chama-lo de trabalho
literdrio, denominado ‘“‘Empty Words” (Palavras
Vazias), que lida com a linguagem livre da sintaxe,
de modo que as palavras simplesmente flutuam
no espago e sao passiveis de uma variedade de inter-
pretagbes. Uma outra coisa que estou fazendo
agora é escrever uma obra para orquestra, que sera
executada em Minneapolis no fim de setembro.
Assim, ndo me sobra muito tempo para cacar os
meus cogumelos.

7 — Deonde vem o seu interesse por cogumelos?
JC — Bem, em 1955 eu me mudei para Stony Point, a

35 milhas de Nova lorque, e comecei a andar pela
mata e descobri que estava faminto pela natureza.

JC

JC

Anteriormente, eu tinha vivido sempre nas cidades,
como ainda vivo, mas por um certo tempo, de
1954 até, digamos, 1960, mais ou menos, eu era
relativamente, ah... eu era ja bem conhecido, mas
ndo tdo conhecido como agora, de modo que eu
tinha muito tempo livre de que ninguém precisava
e assim eu podia passar dias sozinho andando pela
mata.

Onde vocé os cultiva?

Eu ndo os cultivo. Eu cago cogumelos! Acontece
que eles comegam a crescer por volta do fim do
més de agosto. E em agosto, aqui em Nova lorque,
que os cogumelos crescem tdo esplendorosamente,
e eles sdo, é claro, a esta altura do ano, as cores
mais belas que se vé, no chdo da floresta — todas
as cores: vermelho, verde, puarpura, amarelo, la-
ranja, o que vocé quiser. E, como uma crianga,
fui atraido para essas cores espléndidas, e eu me
lembro que durante a Depressdo, no come¢o da
década de 20, eu consegui sobreviver, sem ter
dinheiro, eu consegui sobreviver simplesmente
comendo cogumelos, e decidi aprender, tanto
quanto me era possivel, a diferengca entre os que
eram mortalmente venenosos e os que eram bons
para comer. De entdo para ca, com alguns amigos,
ajudei a fundar a Sociedade Ecologica de Nova
lorque, e hoje ha cerca de uma centena de pessoas
que todos os domingos saem pelas matas em locali-
dades préximas de Nova lorque a procura de cogu-
melos.

John, vocé diz que foi a0 campo procurar a natu-
reza. Vocé ndo acha que o siléncio é profunda-
mente musical?

Sim, acho... Meu primeiro livro se chama “‘Siléncio”
e, naturalmente, é sobre sons. Quando me mudei
para o campo, fiquei surpreso ao descobrir que os
pdssaros faziam mais ruido que a maioria dos sons
que ouvimos na cidade. O siléncio, na realidade,
ndo existe. Nunca existe uma auséncia de som,
que é como os diciondrios definem o siléncio.
O siléncio é simplesmente... uma questdo mental.
Uma questdo de saber se uma pessoa estd escutando
os sons que estd fazendo ou provocando, ou se estd
escutando os sons que ndo estd provocando. Nio
sou eu que fago os passaros cantarem, mas eu os
oug¢o e ndo estou falando: a isso chamamos de

regina vater
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siléncio. O siléncio é um meio de ouvirmos o que
nos cerca.

Vamos mudar o nosso assunto para a poesia. Vocé
conhece a poesia concreta brasileira?

Conhego algumas obras de Augusto de Campo e
as admiro muito. Penso que a importdncia da
poesia concreta estd em que ela liberta a linguagem
da sintaxe, deixando os leitores livres para se torna-
rem, eles proprios, poetas e, como Marcel Duchamp
queria, completarem a obra de arte. Ela aproxima o
leitor e o poeta, reine um ao outro.

E John, vocé acha que hé alguma coisa em comum
entre o que voceé faz e esse tipo ae poesia?

— | hope so. Espero que sim.

SEGUNDO TOQUE

(De uma entrevista concedida a Regina Vater, em Nova
lorque, no verdo de 1976)

RUIDOS E PESSOAS

— Estudando a natureza dos sons, cheguei a conclusdo de
que, se de um lado temos o som, de outro lado temos o
silencio. No caso do som, temos altura, intensidade, tim-
bre, e existe duragao, tempo. O som tem todas essas ca-
racteristicas e o siléncio s6 tem duragdo. Parecia-me que
0 tempo era mais importante do que a altura e que basear
a masica, como Schoenberg, em harmonia e tonalidade,
era um erro, pois a musica deveria se basear no tempo em
vez de na altura da nota musical. Se fosse baseada no
tempo, os ruidos, por exemplo, poderiam ser usados na
musica e eles estariam aptos a entrar no que nds chama-
mos ‘“‘lar”’ da musica e ser benvindos. Mas se a tonalidade
fosse a base da musica, os ruidos precisariam ser mantidos
fora dela. Eu penso que um principio semelhante precisa
ser apreendido, no caso da sociedade. Se vocé tem, por
exemplo, na sociedade pessoas que se parecem com ruidos,
em vez de coloca-las em prisdes ou manté-las fora da
estrutura social, a estrutura social é que deve mudar para
que elas sejam tdo benvindas como as ‘‘boas’’, vocé ndo
acha? (riso).

BRANCOS E NEGROS

— Penso que a histéria dos EE.UU. poderia se chamar a
histéria dos negros, mais do que a histéria dos brancos.
No tempo da nossa revolugdo nds ndo ligdvamos para os
negros, nOs considerdvamos que era absolutamente natural
e certo ter escravos, e aproximadamente 100 anos mais
tarde, estdvamos divididos pela guerra civil e em lugar de
dar liberdade aos negros, o que era o propésito da guerra,
mesmo tendo acabado de vencer a guerra pelos negros,
nbés ndo agimos dessa forma. E acho que a razdo disso foi
porque nos tornamos gananciosos. Por essa época a nossa
industrializacdo comegava e ainda necessitivamos dos
negros reprimidos para os termos como trabalhadores.
Mas agora vocé pode ver muitas mudancas, ndo mudancas
suficientes, mas, em todo caso, mudancas. De modo que
podemos imaginar o futuro, se continuarem as mudancas
como no passado. Nos temos direito a algum otimismo.

— E, nés precisamos.

— E, noés temos um pequeno direito.

— Existem coisas mas acontecendo por aqui. Por exemplo,
as pessoas que tém algum dinheiro estdo deixando a cidade



pelo campo, que é mais agradével. Nas cidades ficam as
pessoas pobres, na maior parte negros ou outras minorias
que ndo tém dinheiro para deixa-las. Entdo, algumas cida-
des dos EE.UU. estdao se tornando negras. Detroit, por
exemplo, e St. Louis. E curioso, em St. Louis, entrei numa
loja no centro da cidade, para comprar um par de blujeans
novos, e |4 os vendedores eram todos brancos e os com-
pradores, todos negros. Este ndo é o melhor futuro, pois,
no futuro correto, todos deveriam estar juntos.

ACASO CONTRA EGO

— No final dos anos 30, eu me tornei profundamente en-
volvido, ndo com a psicanalise, de que eu pensava que
precisava, mas com a filosofia oriental, e tive a felicidade
de estudar com Suzuki, por dois anos, em Columbia, e o
visitei por duas vezes no Japdo, dois ou trés anos, e isto
naturalmente afetou a minha musica. Para mim, a estru-
tura da masica, em vez de se basear na tonalidade, teria
mais a ver com o tempo. Depois eu comecei a perceber,
gradualmente, que ndo havia necessidade de estrutura, e
que nds poderiamos ter uma musica que ndo fosse como
um objeto, mas como um processo. Nos ndo podemos
dizer, por exemplo, quando o tempo (clima) comega ou
acaba e é isso o que eu quero dizer com processo, e nos
poderiamos ter entdo uma musica que fosse como o tempo
(clima).

Dai eu comecei a usar operagdes de acaso, como o |
Ching, em 1951/52, para libertar a musica da minha
memoéria e do meu gosto, porque cada um de nos, quer
queira quer ndo, desenvolve preferéncias,, e alguma forma
de disciplina do Ego é necessaria para libertar a pessoa de
si mesma. Ndo importa qudo livre a pessoa seja, ela desen-
volve preferéncias e tende a se fechar as experiéncias,
quando ndo sdo as experiéncias de que ela gosta. Dai a
necessidade de uma certa forma de disciplina, de uma
certa forma de controle do Ego, para permitir a pessoa
experimentar coisas de que ela ndo gosta, para permitir
uma mudanca em nossa mente. E uma disciplina para
mudar a noés mesmos. Por exemplo, imagine que todos
os musicos modernos decidam que as oitavas e as quintas
nio sdo tdo boas e que boas serdo provavelmente as se-
gundas e as sétimas, dissonancias em vez de consonancias.
Mas se vocé usa operagBes de acaso, as consonancias tém
tantas oportunidades quanto as dissonancias.

Voltando ao problema dos negros. Os negros deveriam ter
tantas oportunidades quanto os brancos. E novamente
uma questdo de disciplina. A sociedade ndo é suficiente-
mente disciplinada. Ela é organizada de modo que as
pessoas que tém dinheiro possam ter as melhores casas.
Mas o que as pessoas precisam é ter uma disciplina para
que todo o mundo possa ter o de que realmente necessita.

Assim, eu uso a disciplina das operagGes de acaso e por
causa disso uso o | Ching, para poder mudar a minha
mente a respeito da musica, mudar a minha propria mu-
sica, e através dela espero mudar a mente dos meus ou-
vintes. Isso nos leva para a mdsica mais recente, primeiro
para as operagdes de acaso, depois para um principio que
nés chamamos de ‘‘indeterminacdo’’. Em 58, quando eu
fazia conferéncias em Darmstadt, eu falava sobre trés
assuntos: mudangas, indeterminacdo e comunicagdo. Eu
acredito que qualquer coisa comunica e noés ndo temos a
responsabilidade de comunicar pelo jeito com que falamos.
Eu me comunico tdo bem ndo dizendo nada como dizendo
alguma coisa.

— Isso é muito Zen!

— Mas é muito cristdo, também. Jesus, diante dos lirios
do campo, disse: — Veja, eles ndo fazem nada... (riso) —
N3o funciona? (riso)

Agora, eu posso dizer que a natureza daquelas flores inex-
pressivas era muito expressiva e elas ndo dizem uma palavra.

IDEIAS ALEMAS

— Nossos ensinamentos, nossas idéias, particularmente a
respeito de musica, tém sido controladas em grande parte
por idéias alemds, e ainda hoje a gente continua a ver isso.
Outro dia peguei umas conferéncias que Stravinski fez na
Universidade de Harvard, chamadas ‘‘Poetics’’, e fui direto
ao final, porque geralmente é no final dos livros que eles
costumam dizer do que é que se trata (riso). E ele dizia
que o que lhe interessava era a unidade na situacdo de
variedade, e que ele gostaria de encontrar uma Unica coisa
que juntasse todas as diferengas. A gente acredita nessas
idéias até comecar a examind-las. (riso) Quando, final-
mente, n6s examinamos aquela idéia, vamos chegar a
conclusdo de que é uma idéia puramente alema. (riso)
E realmente uma idéia fascista. Que quer encontrar ndo
a negritude nos negros e a brancura nos brancos, mas quer
encontrar também a brancura nos negros, e quer que tudo
seja branco.

XADREZ E COGUMELOS

— O xadrez é uma situacdo em que vocé ndo pode usar
operacdes de acaso, porque se vocé o faz, vocé perde o
jogo. Vocé precisa ganhar. A filosofia alema nunca enten-
deu como vocé pode usar o acaso algumas vezes e ndo
usa-lo em outras. Por isso é que eles insistem na unidade.
Eles procuram continuamente o segredo que poderia se
aplicar a todas as circunstancias. Marcel (Duchamp) apren-
deu, e eu, também, através da filosofia indiana, que algu-
mas vezes vocé usa o acaso e outras, ndo. E os cogumelos

sd0 uma dessas circunstancias em que vocé ndo pode usar
0 acaso, porque voceé corre o risco de se matar.

A filosofia indiana é dividida em quatro departamentos,
como um Departament Store... (riso) Artha, que é a
area do sucesso, onde vocé precisa ganhar, que inclui o
xadrez, que inclui a guerra, que inclui procurar cogume-
los e saber distinguir os venenosos dos n&do-venenosos;
Kama, que é a area da arte e do sexo, na qual vocé da
prazer; Dharma, baseada no verdadeiro e no falso, no
bem e no mal; e Moksha, que é a liberacdo, a liberdade
de todos. Se os alemdes tivessem essas idéias das quatro
diferentes areas, eles iam dizer obviamente que Moksha
era a melhor de todas e que nos precisamos ser liberados.
Mas a verdade é que algumas vezes nos nos liberamos,
algumas vezes ndés nos opomos ao mal com o bem, algu-
mas vezes damos prazer, algumas vezes tentamos vencer,
e nos fazemos tudo isso de uma vez.

“INTERMEDIA”

— E agora estamos comegando a lidar com “‘intermedia”’
nas artes, e ja ndo temos somente pintura, musica e teatro,
mas um género de teatro a que chamamos de “happening”’,
que saiu da musica ou da pintura, ou temos o trabalho de
um Augusto de Campos, que esta entre a poesia e o objeto,
e que pode ser um objeto, ou um poema, ou uma filosofia,
etc. E nés ndo podemos insistir em que as coisas fiquem
num s6 lugar. Entdo, podemos dizer que as quatro areas
da filosofia indiana ndo sdo imoOveis, mas interpenetraveis
e flexiveis. Kama, que da prazer, pode se mover em dire¢do
ao sucesso, em direcdo a Artha, em direcdo ao ganhar, e
um exemplo disso é a obra de Buckminster Fuller. Ele
ndo pensa se sua arquitetura é ou ndo bonita, ele tenta
resolver o problema da maneira a mais economica possivel.
E é por isso que ele fez os seus domos geodésicos, porque
eles ndo pesam tanto quanto as construgoes retangulares
e usam menos material, podendo abrigar o maior nimero
de pessoas possivel e relacionar os recursos naturais com
os seres humanos, de modo que todos tenham o que preci-
sam; e assim nds usamos menos material para termos casas
mais fortes. Quando ele termina uma dessas casas ele as
acha bonitas. Assim, a beleza veio depois, Artha primeiro.
No caso de Fuller, o seu trabalho esta entre o bonito e
o util. E essa idéia de funcionalidade na arquitetura do
século 20 é resultante de um pensamento de “intermedia”,
interfilosofico.

O que noés provavelmente desejariamos para a nossa So-
ciedade seria uma mistura, uma “intermedia’’ entre Moksha
(liberacdo) e Artha (sucesso), que teria um carater ndo-vio-
lento. Entdo, sem governos, somente com as utilidades,
todo mundo teria o que precisasse e n6s ndo teriamos
que estar lutando uns contra os outros para ter o que

as outras pessoas tém.
MUDAR PELA CRIACAO

— Na noite passada, na TV, vocé deve ter visto a revolucdo
que ocorre na Africa do Sul. Eu penso que é inevitavel,
inevitavel. E a nossa tecnologia que acaba resolvendo os
problemas, pois ndo importa qudo pobre vocé seja, vocé
ndo pode evitar a TV. E se vocé vé televisdo, vocé vé os
comerciais, e se vocé vé os comerciais, vocé vé que o mundo
ndo é somente feito de gente pobre. E vocé comeca a
pensar. Entdo, algumas mudancgas felizmente terdo lugar.
Lamentavelmente, parece que na Africa do Sul elas serdo
violentas. Seria bom se pudéssemos fazer as nossas mu-
dancas sem violéncia. Isto é, como as mudancas que se
fazem na arte. A razdo porque nés poderiamos ter mu-
dangas sociais ndo-violentas é porque nds sabemos que
temos mudangas ndo-violentas na arte. Em outras pala-
vras, n6s ndo devemos acreditar que s6 podemos mudar ma-
tando, porque é possivel mudar pela criacéo.
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paulo leminski

a maquina

engole pagina
cospe poema
engole pagina

cospe propaganda

MAIUSCULAS
minusculas

a maquina
engole carbono
cospe copia
cospe copia
engole poeta
cospe prosa

MINUSCULAS
mailsculas

SERPENTARIO

Bothrops corrupta
Ora pro nobis
Bothrops jararaca
Labora pro nobis
Bothrops alternata
Ora pro nobis
Bothrops jararacucu
Labora pro nobis
Bothrops atrox

Ora pro nobis

Bothrops erythromelas

Labora pro nobis
Bothrops bilineata
Ora pro nobis
Lachesis muta
Labora pro nobis
Micrurus frontalis
Ora pro nobis
Micrurus corallinus
Labora pro nobis
Micrurus decoratus
Ora pro nobis
Crotalus terrificus
Labora pro nobis
Bothrops subversa

Ora pro nobis
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o sol
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nao vale

para mim
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aldo fortes

ira no papel?
amor no papel?
ferida no papel
poesia no papel?

tempo no papel?
ar no papel?

alma no papel?

suicidio no papel?

paisagem no papel?
dgua no papel?

baba no papel?
luz no papel?

selva no papel?
coxas no papel?
vida no papel?

Jantar no papel?
estrela no papel?

sexo no papel?
ave no papel?

olhar no papel?
miséria no papel?
homem no papel?
azul no papel?
perfume no papel?
ventre no papel?
nada no papel?

caverna no papel?

mar no papel?

ruinas de papel?
deserto no papel?
céu de papel?

som no papel?

margem no papel?

esperma no papel?

desejo no papel?

riso no papel?

fuga no papel?

areia no papel?

4tomo no papel?

papel no papel?
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